BREVE INTRODUCAO A ARTE
BIZANTINA
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Ao contrario da parte do Império centrada na antiga Roma, que
se findou em 476, aquela que tinha como capital Constantinopla,
inauguradaem 330, teve suaexisténciaininterruptaaté 1453. Suamaquina
militar e administrativa acusava tendéncias fortemente centralizadoras;
a corte imperial, de profundas raizes religiosas, e o préprio imperador
ambicionando um poder politico e espiritual incontestado. Sua tradigdo
era constituida pela constante interpenetragio das recentes conquistas
cristds e do velho patriménio cultural legado pela Antiguidade
greco-romana. No tempo da fundagdo de Constantinopla, fizeram-
se sentir fortes influéncias romanas na provinciana cidade helenistica
outrora chamada de Bizancio, que se transformou rapidamente numa
metrépole. No inicio, houve uma incontestdvel romanizagdo, mas logo
Constantinopla, planejada por Constantino Magno (7306-337) para ser
uma Nova Roma, demonstrou que era de diferente de sua precedente, um
processo que foi muito favorecido pela simbiose do Estado e da Igreja. O
que entendemos por mundo bizantino, estruturado em grande medida ao
redor deste centro politico e cultural, é uma manifestagio assaz tardia.
O periodo entre o ano 330 e a primeira metade do século VII pode ser
qualificado como romano-oriental, e ha certo consenso que um carater
especificamente diverso, bizantino, pode ser notado em gérmen a partir
do perfodo de governo de Justiniano (7.526-567).

Arquitetum

Do pouco que resta atualmente de patriménio construido
desse periodo destacam-se as grandes igrejas de trago basilical —
primeiro Santa Sofia, mas também os Santos Apoéstolos, terminada
por Constancio, a de Santa Irene e a dos Santos Pedro e Paulo — e
edificios abobadados no corpo central — como a construgio octogonal
do palacio constantiniano de Dafne e o mausoléu de Constantino. Ha
uma grande diferenca entre os monumentais edificios religiosos e
profanos de entdo: os religiosos eram do tipo basilical tradicional, com
espacos cobertos terminados por absides, enquanto os prédios civis
tinham como denominador comum a cipula abobadada e o mesmo
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tipo de planta central. Apés Justiniano, as novas igrejas passaram a
ser, durante séculos, sempre mais grandiosas, como testemunham as
dos Santos Sérgio e Baco, Santa Sofia, a segunda de Santa Irene e a
dos Santos Apostolos.

Santa Sofia

O contraste entre o lado de dentro e o de fora da Basilica de Santa
Sofia é espantoso. Do lado de fora, observa-se uma massa arquitetdnica
de simplicidade quase ascética. Dum grande cubo central, emerge uma
enorme clpula, que cobre o meio da igreja e é flanqueada por duas
semi-esferas.

FIGURA 1: A estrutura atual da Basilica de Santa Sofia, dedicada a Sabedoria
de Deus, foi construida por encomenda e patrocinio do imperador Justiniano
entre 532 e 537. Ela funcionou como a catedral ortodoxa de Constantinopla
até a conquista da cidade pelos turcos em 1453, quando foi convertida em
mesquita; além de ser uma catedral catdlica romana entre 1204 e 1261. Os
quatro minaretes foram uma adi¢do otomana ao projeto original do edificio.
Fotografia de Arild Vagen, tomada em 1° mar. 2023. Disponivel em https://
tinyurl.com/2nzs8s2u (acesso: jun. 2023). Imagem de acesso livre.

O seu bloco geométrico difere também do cardter macigo amorfo das
velhas arquiteturas orientais, gragas as paredes rasgadas por aberturas
na parte inferior que fazem a arquitetura encerrar um espago. A principal
func¢do das paredes é delimitar e compartimentar espagos internos.
Ja o seu interior é duma sélida e profunda gravidade, apresentando



duas tendéncias espaciais diferentes: uma visando a impressdo dum
espago estatico, determinado pela ctpula e seus pilares, formando um
todo, com efeito de repouso, e outra dando a impressdo dum espago
dinamico, devido ao movimento criado pelas colunatas laterais e pelas
paredes cortadas por fileiras de janelas.
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FIGURA 2: Angulo do interior da Basilica de Santa Sofia. Os medalhées, os
candelabros, o pulpito e o mihrab foram adi¢cdes otomanas ao projeto
original do edificio. Fotografia de autor anénimo, identificado pelo
pseuddénimo de Thingstodoeverywhere, tomada em 6 abr. 2012.
Disponivel em https://tinyurl.com/yhtcévcf (acesso: jun. 2023). Imagem
de acesso livre.

Se compararmos a fusdo destas duas linhas arquitetdnicas
diferentes com a arquitetura romana antiga e a arquitetura
paleocristd, verifica-se que os arquitetos de Santa Sofia podem
ter se inspirado nas grandes constru¢des civis romanas de planta
central e, por outro lado, no tipo da basilica paleocristd, onde o eixo
longitudinal ¢ acentuado. E precisamente a fusio harmoniosa destes
principios opostos que constitui uma das cria¢des mais fecundas da
arquitetura bizantina da época. Pode-se considerar Santa Sofia como
uma transposi¢do do idedrio politico imperial para a pedra, ideal
realizado em Bizéncio pela jung¢do do poder secular com o sacerdotal,
numa estrutura externamente monolitica.
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Ravena

A arquitetura bizantina da época de Justiniano se liga, no conjunto,
a dos dltimos séculos do Império Romano também do Ocidente. A Igreja
de Sdo Vital, de Ravena, representativa desta zona de sobreposicdo, tem a
forma dum octégono ligeiro. Seu verticalismo é acentuado pelas bandas,
pilastras planas, que articulam os lados do octégono, ou seja, as igrejas
de Ravena acabam por transmitir uma maior ideia de leveza do que as de
Constantinopla que lhe sdo aproximadamente contemporaneas.

Armenia

No Caucaso cristdo, principalmente na Armeénia, encontram-se
intmeras influéncias: palestinas, sirias, persas e bizantinas propriamente
ditas. Nos séculos VI e VII pode-se situar o inicio da arquitetura
armeénia como fenémeno autdénomo, a partir da reelaboragdo destas
varidvels externas com materiais e tendéncias aut6ctones. Basilicas
abobadadas de nave tnica, como a igreja do castelo de Ani (de 622) e
igrejas de naves flanqueadas de colaterais, como a Ereruk, (do século
VI) e Eghivaid (do século VII,) ligam-se de forma criativa a arquitetura
religiosa siria pela rigorosa articula¢do tectdonica. Um outro tipo de
planta popular na Armeénia e de entdo foi o das edificagdes religiosas
de cruz latina com uma cipula sobre o transepto, como as igrejas de
Bagawan e de Mren (do século VII).



FIGURA 3: Catedral de Mren, Unica edificacdo remanescente do povoado
andnimo, antes localizado perto da atual provincia turca de Kars, préxima da
fronteira com a Arménia. Com base em inscricdes nela encontradas e em
suas caracteristicas estilisticas, foi construida entre 631 e 639, por um nobre
arménio aliado do Império Romano do Oriente para comemorar a retomada
de Jerusalém pelos bizantinos em 628. Mesmo depois de ter passado
séculos abandonada, usada apenas de modo eventual como curral por
aldedes, cursos, a igreja ainda estava relativamente intactada nos anos de
1910; deliberadamente danificada desde a década de 1920, a estrutura
eventualmente entrou em colapso nos anos 2000. Fotografia de Josef
Strzygowski, tomada em 1918. Disponivel em https://tinyurl.com/2345mujz
(acesso: jun.2023). Imagem de acesso livre.

Impemdores Macedonios e. Commenos

Depois da grave crise que sacudiu o mundo cristio oriental durante
aquerela dosiconoclastas, o Império Bizantino restabeleceu a estabilidade
de seu poderio politico e sofreu um vigoroso surto em todos os seus
dominios. Os paises balcanicos acabaram por reconhecer a supremacia
bizantina, principalmente apés a submissdo dos bulgaros que durante
certo tempo se lhe constituiram um poder regional alternativo. Durante
esta segunda idade do ouro, Constantino Porfirogéneto (r.913-959)
criou a sua volta um nucleo de estudos humanistas e cientificos em que
participava diretamente. Mas fol no reinado de Basilio II (r.976- 1025)
que o surto politico e cultural do Império regenerado chegou a atingir
o seu ponto culminante. Os Comnenos (1081-1185) prosseguiram com
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energia os esforcos tendentes a consolidar as posi¢des conquistadas
pelos seus antecessores, apesar do desafio cada vez mais constante
representado pelos turcos islamizados. A derrocada, por fim, deu-se
inicio do século XII, com a entrada dos cruzados em Constantinopla
(1204), o estabelecimento do Império Latino do Oriente (até 1261) e a
fragmentacdo politica do territério bizantino remanescente.

Nesse perfodo, as igrejas sdo de planta cruciforme, tendo
antecedentes diretos a de Santa Irene de Constantinopla e a da Virgem
de Efeso. Seus expoentes mais claros sio a de Santa Sofia de Tessalonica
e a de Koimésis de Nicéia. Outros exemplos sdo a de Santa Teodésia de
Constantinopla, atualmente conhecida como Mesquita das Rosas, e a
igreja de Sido Teodoro na mesma cidade.

Grécia

O modelo da igreja cruciforme coberta com ctpula é a mais
comum na Grécia a partir do século X, sendo preponderante na
Atica, Beécia, Tesslia, Epiro, Peloponeso, Argoélida e Arcadia.
Em Atenas hd algumas igrejas com pilares, refletindo uma certa
tendéncia arcaizante da chamada escola grega, bem expressa naigreja
ateniense de Sdo Teodoro. As igrejas em que a ctipula se apoia em
colunas surgem pela primeira vez nesta regido nas grandes cidades
ou nas fundag¢des imperiais. Em Atenas e seu entorno, as mais
belas igrejas de quatro colunas sdo a do Mosteiro de Kaisariani
(do século XII) e a pequena Pandgia Gorgopiko (do século XIII).
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FIGURA 4: Igreja de S&o Eleutério, também chamada de Panagia Gorgopiko,
ou seja, da Santissima <Virgem Maria> que atende pedidos. Construida com
espdlios de edificios anteriores, que vdo desde a Antiguidade Classica aé os
séculos Xl e Xll, parece ter adquirido sua atual forma na virada do século XIlI,
durante o mandato de Miguel Choniates como arcebispo de Atenas (1175-
1204). Fotografia de autor anénimo, identificado pelo pseudénimo de
Jebulon, tomada em 23 abr. 2016. Disponivel em https://tinyurl.com/
wp55ep29 (acesso: jun. 2023). Imagem de acesso livre.

No seu interior, as igrejas gregas apresentam certas diferengas em
relagdo aos seus modelos de Constantinopla e o mesmo acontece com o
exterior, denotando uma sobrevivéncia de tradi¢oes da Grécia antiga,
com uso de grande blocos de marmore, muitas vezes despojos de
edificios classicos.

Impemdores Paleé[ogos

Quando em 1204 os latinos conquistaram Constantinopla e
impuseram o seu dominio na maior parte da Grécia, Palestina, Siria e
Asia Menor, o territério do Império do Oriente foi sacudido por fundos
abalos politicos, sociais e religiosos. Os cruzados, que se tinham aliado
a Bizancio para lutar contra o Isld, apoderaram-se de Constantinopla
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mais ou menos a trai¢do, saqueando-a e incendiando-a. As regides
que permaneceram alheias ao dominio latino fragmentaram-se
politicamente, mas, agindo a partir do Despotado de Niceia, a Casa
dos Paleélogos retomou Constantinopla em 1261 e certa por¢ao do
territério bizantino nos anos seguintes, onde permaneceu governante
até o meado do século XV. Eles mantiveram o poder em uma época de
claro declinio politico e econémico, ocasionado tanto por problemas
internos quanto pela pressdo de seus inimigos externos. Verificou-
se entdo, contudo, um perfodo de extraordindria riqueza cultural,
marcada pelo surgimento de intelectuais notéveis e por trocas culturais
muito acentuadas. Este novo renascimento bizantino distinguiu-se de
seu precedente, o dito Renascimento Macedonio, pelo fato de néo se
tratar duma manifestagdo palatina, mas dum movimento provocado
por uma verdadeira catdstrofe nacional, que afetou a marcha da
histéria do Império. Alids, devido a tdo dramadticas circunstancias,
o Renascimento Paledlogo recorda mais o Renascimento Italiano do
que o Macedénio.

Devido a ocupagio dos cruzados em vérias partes do Império,
ndo ¢é de espantar que a arte dos Paledlogos acuse em determinados
aspectos a influéncia do Ocidente, entdo igual ou maior do que a de
proveniéncia oriental, turca e persa. Poucos sdo os edificios deste
tltimo periodo bizantino que se conservam na que foi a capital do
Império, mas todos eles se distinguem pela dissolugdo policroma das
paredes exteriores e pela alongada esbelteza de suas proporgoes.
Temos, por exemplo, a fachada do Paldcio do Porfirogéneto



FIGURA 5: Vista das ruinas da fachada do Palacio do Porfirogéneto, também
conhecido como Tekfur Sarayi, Palacio do Soberano, em Istambul. Construido
no final do século XlIll como um anexo do mais amplo complexo do Palécio
de Blaguerna, serviu como residéncia imperial nos ultimos anos de
Constantinopla e ¢ o mais bem preservado dos palacios bizantinos que
sobreviveram na cidade apds a conquista turca, além de um dos poucos
exemplos relativamente intactos da arquitetura secular bizantina tardia no
mundo. Fotografia de autor andnimo, identificado pelo pseudénimo de
Gryffindor, tomada em jul. 2007. Disponivel em https://tinyurl.com/432¢jr2m
(acesso: jun.2023). Imagem de acesso livre.

e o nartex da igreja de Sdo Teodoro. Pode-se afirmar, quase com
certeza, que a decoragdo cromatica do exterior, destinada Paldcio do
Porfirogéneto a despojar as paredes do seu carater tectdnico, se aplicou
também aos edificios religiosos: um na capela do chamado serralho de
Bogdan e outro no nartex exterior da igreja de Sdo Teodoro.

Artes visuais

Da época justiniana restam muito poucos mosaicos e pinturas.
Em Tessalonica, poucos mosaicos da igreja de Sdo Demétrio, que
podiam ser remetidos a este periodo, escaparam dum incéndio em
1918. Esses fragmentos acusam um certo parentesco com os mosaicos
de Santo Apolindrio Novo, em Ravena. Na peninsula do Sinai, no
Convento de Sana Catarina de Alexandria, a igreja conservou uma
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grande e relevante composi¢ido representando a Transfiguragdo de
Cristo.

A c]uere[a dos iconoc[astas e 0 renascimento pictérico do pe-
rz'odo bi{antino médz'o

A querela dos iconoclastas (725-843) afetou profundamente as
artes visuais bizantinas, que expressavam, de modo eminente, uma
visdo religiosa do mundo. Durante o sfnodo iconoclasta de 753, seus
participantes declararam que a arte que admitisse a representagio
de figuras sagradas constitufa um verdadeiro sacrilégio contra a
Encarnagdo do Verbo. Desdobrada a partir do problema cristolégico,
que tantas e tdo graves divisdes havia causado no Império a partir
dos Concilios de Efeso (481) e Calcedonia (451), a disputa ao redor
das imagens sagradas se centralizava em uma afirmagdo radical do
dogma calceddnico da simultdnea separagdo e comunhdo naturezas
do Filho de Deus, as quais para os ortodoxos eram inconfundiveis e
indissoliveis; de fato, os iconoclastas sustentavam que quem pintasse
a imagem de Cristo incorria ou no erro do monofisismo, pretendendo
representar a natureza divina, que é indescritivel e irreproduzivel,
ou na heresia nestoriana, retendo de Cristo o aspecto unicamente
humano.

Apenas em 843 a imperatriz Teodora, a Arménia (7.842-855), pOs
fim a questio, restaurando solenemente o culto as imagens sagradas no
contexto da Igreja de Constantinopla.



FIGURA 6: [cone constantinopolitano, escrito entre 1375 e 1425, representando
o Triunfo da Ortodoxia, celebrado em 843. No plano superior, o icone da
Virgem Hodegetria, aquela que aponta o Menino Jesus, que comumente se
acreditava ter sido criado por Séo Lucas, é sustentado por dois anjos. A sua
esquerda, estdo a impeatriz Teodora, a Arménia, e seu filho, Miguel lIl. A direita,
estdo o patriarca Metddio de Constantinopla, o bispo Teodoro e dois monges.
No plano inferior, encontra-se um grupo de santos e martires. Imediatamente
sob o icone da Virgem Hodegetria, estdo Sdo Tedfanes, o Confessor, e Séo
Teodoro Estudita, segurando juntos um icone de Cristo. Na extrema esquerda,
estd Santa Teoddsia, segurando um icone de Cristo como Emanuel. Asegunda
figura da esquerda para a direita foi identificada como Séo Jodo do Olimpo da
Misia. A direita, atrés de S&o Teodoro Estudita, esta um blspo identificado por
seus paramentos, enquanto logo atras dele estdo os santos irmaos Teodoro e
Tedfanes Graptoi. As suas Ultimas figuras da direita sdo identificados como S&o
Teofilacto e Sdo Arsaquio. A peca encontra-se agora custodiada no acervo do
Museu Briténico. Disponivel em https://tinyurl.com/46awév4z (acesso: jun.
2023). Imagem de acesso livre.

A cerimoénia oficial consagrou a vitéria do iconodulismo,
proclamado ortodoxo, contra o iconoclasmo, anatematizado como
herético. Assim como a expansdo das ideias iconoclastas parece ter
sido favorecida pela influéncia islamita nas provincias orientais, o
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enfraquecimento experimentado pelo Califado diante de seu progressivo
estado de fragmentagdo politica e certo ressurgimento do poderio de
Bizancio contribuiram, de maneira decisiva, para sua condenagdo e
derrota. Em seguida a isso, a apari¢do duma arte profana oficial e a
revitalizagdo da pintura paleocristd foram fatores determinantes que
libertaram a arte bizantina da indefini¢do e do marasmo em que havia
cafdo por causa da luta dos iconoclastas.

Qs mosaicos monumentais e. os programas c[ecomti"uos

A pintura monumental posterior ao perfodo iconoclasta
caracteriza-se pelo seu sistema decorativo concebido segundo
principios que pretendiam (re)afirmar uma hierarquia dogmadtica
que se concebia como rigorosa e imutédvel. Infelizmente, os Unicos
exemplares da pintura monumental do perfodo bizantino médio sio
trés programas decorativos em igrejas de provincia: o Catholicon da
igreja abacial do Mosteiro de Sdo Lucas, na Beécia (do inicio século
XI), o dito Mosteiro Novo de Quios (de cerca de 1055-1056) e a igreja
mondstica de Dathe (do fim do século XI). Essas trés igrejas tém em
comum a aplicagdo duma ordem hierarquica semelhante: na ctpula
central, a grande figura do Cristo Pantocrdtor, rodeada pelos anjos
e profetas; nas paredes das absides menores ou dos deambulatérios,
a representacdo das grandes festas litdrgicas; na abside principal, a
imagem da Virgem no nértex, uma série de cenas do Novo Testamento;
além de muitos santos, madrtires, anacoretas, ascetas e monges, que
povoam as abdbadas, as paredes e os pilares da nave principal, das
absides e dos narteces laterais.

A figura do Pantocrator exprime a soberania césmica de Cristo; é
o Pai e o Filho, Pessoas de diferentes de uma mesma Natureza divina,
representados de forma superposta, numa consubstancialidade ideal.
O principio supremo que estabelece a subordina¢do do Cosmos a
soberania de Cristo alcanca o seu maior grau de expressdo na imagem
do Pantocrator. Daf este ocupar na decorag¢do um lugar de relevo: a
ctpula.



FIGURA 7: O Cristo Pantocrator rodeado pela Virgem Maria e por Sdo Jodo
Batista, pelos Arcanjos, Apdstolos e Profetas. Afresco na cupula da igreja
abacial do Mosteiro de Séo Lucas proximo de Distomo, na Bedcia, regido
central da Grécia. Fundado no inicio do século X pelo eremita Sdo Lucas de
Steiris, famoso por ter previsto a reconquista de pelos bizantinos da ilha de
Creta, que havia caido sob dominio drabo-mugulmano na década de 820.
Fotografia de Berthold Werner, tomada em 8 out. 2017. Disponivel em
https://tinyurl.com/35cawr24 (acesso: jun. 2023). Imagem de acesso livre.

As feigoes do Cristo representado em Dafne acusam certa semelhanga
com o Zeus de Otricoli. A insinuagio de um poder ilimitado e de uma
onipresenga soberana caracteriza essa figura, verdadeira proje¢do da
autocracia bizantina na esfera do divino. Alids, que se trata duma
expressdo do poder politico transfigurada para essa esfera suprema
prova-o a presenca ao seu redor dos arcanjos vestidos & moda dos
eunucos, oficiais e funciondrios da corte e portando os atributos da
autoridade imperial.
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Pintura monumental

O dito Renascimento Pale6logo esteve ligado a criacdo de toda
uma série de pinturas monumentais no reconquistado territério
imperial. Entre as mais importantes, citamos os mosaicos da igreja
de Chora de Constantinopla e os afrescos que se conservam em vérias
igrejas de Mistra. Nessas pinturas e mosaicos, nota-se j4 uma certa
preocupacdo com a profundidade, lembrando a pintura pompeiana
e paleocristd, denotando a renovagio de uma certa observacio
da natureza e/ou uma maior valorizagdo dos modelos pictéricos
cldssicos. De acordo com certos autores, isso também pode ser
considerado como influéncia da arte gética da Europa Ocidental.
A arte bizantina dos perfodos médio e tardio tinha o propésito de
criar uma impressdo de movimento, mas sé quando necessario, porque
todas as outras representagdes ficavam submetidas a estreita regra da
imobilidade hieratica. Uma excecdo relevante seria a das imagens na igreja
de Chora, onde algumas cenas, que outrora se concebiam de acordo com
um hieratismo rigoroso, foram pintados com um singular vigor e leveza.

FIGURA 8: Descendo ao Hades por sua morte, Cristo resgata Adédo e Eva e
outros personagens da Antiga Alianca. Afresco da cocha da abside da capela
funeréria da lgreja de Sdo Salvador no mosteiro constantinpolitano de Chora,
realizado entre 1315 e 1321 e um dos mais belos exemplos de obra de arte
do Renascimento Paledlogo. Fotografia de autor anénimo, identificado pelo
pseuddnimo de fusion-of-horizons, tomada em 7 jun. 2015. Disponivel em
https://tinyurl.com/mrx5zd5m (acesso: jun. 2023). Imagem de acesso livre.



Dum modo geral, contudo, tais inovagdes nio surgem sendo de forma
moderada, e todas as cenas ainda se destacam num fundo de ouro,
como se se desenrolassem nos limites do nosso mundo, iluminadas pelo
incomensuravel do espago sobrenatural.

Artes ap[icadas

Ao contrario da maior parte das que lhe sdo contemporaneas no
Ocidente, as obras de arte aplicada de Bizancio revelam uma grande
qualidade artistica e se distinguem pelo notdvel acabamento. Por outro
lado, sdo testemunhas dum conservantismo que persiste tenazmente por
todo o perfodo medieval. De modo geral, a tendéncia para as superficies
lisas, a rejei¢do de obras que apresentem uma certa plasticidade, a
dissolugdo do volume por meios 6pticos e sobretudo a preferéncia pelos
efeitos puramente cromaticos assinalam nio exatamente um regresso
a arte paleocristd, mas a sua reiteragdo mais ou menos deliberada. Por
outro lado, temos a acentuagio do vistoso e a suntuosidade das obras,
cuja origem se poderd descobrir no fausto da corte bizantina. Também
por isso, procuram sempre que possivel o emprego de materiais nobres,
como demonstra a Pala d’Oro da Catedral de Sdo Marcos de Veneza.
Além dos metais e pedras preciosas, o marfim também foi muito utilizado.

FIGURA 9: Vista préxima da Pala d'Oro, retdbulo do altar-mor da Basilica de
S&o Marcos de Veneza. Trata-se de uma peca compdsita, reunindo diferentes
partes criadas em Constantinopla e rearranjadas em Veneza, algumas
encomendadas pelos doges Pietro | Orseolo (r.976-978) e Ordelafo Faliero
de Doni (r.1102-1117), outras obtidas no saque que se seguiu a Quarta
Cruzada (1204). Fotografia de autor anénimo, identificado pelo pseuddnimo
de Keete 37, tomada em 16 out. 2014. Disponivel em https://tinyurl.
com/67sw9fh4 (acesso: jun. 2023). Imagem de acesso livre.
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A influéncia bizantina na Europa Oriental

Em 989, o principe Vladimir de Kiev (958-1015) abragou o
cristianismo como religido sua e de seu governo, adotando as doutrinas
e as regras da Igreja Bizantina. Nio se tratava de ato determinado por
mera afinidade religiosa ou atragio de ordem cultural, mesmo estética:
a Igreja no Império Bizantino ocupava uma posi¢do eminentemente
subordinada ao poder temporal, o que coincidia perfeitamente com os
designios autocraticos desse governante. Por outro lado, vé-se nisso
que, depois da disputa iconoclasta, Bizancio conseguiu de certa forma
retomar os antigos objetivos expansionistas nas provincias orientais
e nos Bilcas, impondo, além disso, a sua influéncia cultural na Europa
Oriental.

Ao unir-se a Igreja de Bizdncio e as suas instituigdes
eclesiasticas, Vladimir adotava uma decisio que seria de importancia
decisiva nido sé nos dominios politico e religioso, mas também no
plano artistico. A arte e a cultura bizantinas dominaram em Kiev
sem interrupc¢io até 1240, ano em que os mongdis invadiram a
parte oriental da Europa. As conseqiiéncias desta invasdo foram
catastroéficas para o principado. Os centros da atividade politica e
cultural deslocaram-se mais para ocidente, que adotou as tradi¢oes
de Kiev, ndo sem impregna-las de profundas influéncias da Europa
Ocidental; e para o norte, onde os fugitivos formaram o embrido do
tuturo Império Moscovita.

Arc]uitetum em. Kiev, Novgorod e. Moscon.

Os edificios mais importantes da antiga Kiev inspiraram-se
claramente em modelos bizantinos. Na arquitetura religiosa kievita
imperou o tipo criado durante o perfodo bizantino médio: a igreja
de cruz grega, com trés naves e cipula central. Os exemplos mais
caracteristicos sdo a igreja da Koimésis (de 1075-1089), a igreja do
Mosteiro de Sdo Miguel (de 1108) e a da Trindade (de 1140).

Os arquitetos de Novgorod, por sua vez, Inspiraram-se
frequentemente nos modelos de Kiev para erigirem suas igrejas de
trés a cinco naves, como a de Santa Sofia (de 1045-1052) e a de Sdo
Jorge (1119-1130). Ja a Catedral da Dormicdo da Virgem Maria de
Vladimir (de 1158-1160) representa talvez a mais harmoniosa e a mais
monumental fusdo da arte bizantina e da arte roméanica. Ai, verifica-
se uma verticalidade acentuada pela presenca de altos pilares que,
embutidos nos muros externos, tiram a massa tudo o que ela poderia
ter de pesado e compacto.
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FIGURA 10: Catedral da Dormicdo da Virgem Maria de Vladimir. Encomendada
pelo grdo-principe André, o Piedoso (r.1157-1174) para coroar as obras
publicas que realizou em sua capital, foi originalmente erguida entre 1158 e
1160. Ampliada entre 1185 e 1189 para refletir o crescente prestigio de
Vladimir, permaneceu por alguns séculos como a maior das igrejas russas e, ao
contrério dos outros edificios da cidade, sobreviveu com relativamente poucos
danos a devastagdo ai causada quando da invasdo pelos mongdis liderados
por Batu Khan (r.1227-1255). Fotografia de autor anénimo, identificado pelo
pseuddnimo de Mike1979_Russia, tomada em 23 jun. 2016. Disponivel em
https://tinyurl.com/57t5mc3a (acesso: jun. 2023). Imagem de acesso livre.

Na arquitetura proto-moscovita franqueia-se a Gltima fase do
processo de aligeiramento e articulagio da aparéncia compacta e ctibica
da igreja bizantina. Este sistema atinge a sua maturidade na igreja do
Mosteiro de Sava (Svenigorod) e na Catedral da Trindade do Mosteiro
de Sdo Sérgio, em Moscou (1422-1423). O novo conceito passa para o
exterior. O sistema de abébadas sobrepostas se traduz exteriormente
numa série de arcos sobrepostos, que rematam as paredes e rodeiam a
ctpula por todos os lados.
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Pintura monumental

Haapenas dois exemplos de pinturamonumental antiga no territério
kievita na Catedral de Santa Sofia e no Mosteiro de Sdo Miguel. Em Santa
Sofia, ha clara inspira¢do no tema cldssico do Pantocrdtor: na cupula
maior, a hierarquia celestial com a grande figura de Cristo, soberano
do Mundo: no tambor, os apdstolos; nos pendentes, os evangelistas; no
fundo da abside, a Virgem. Em algumas igrejas da Russia setentrional,
sobretudo na do Redentor de Nereditsa (1197), contudo, observa-se um
relativo desvio do programa tradicional aplicado ao tema do Pantocritor.
Neste templo, por exemplo, a grande figura do Senhor do Universo foi
substituida por uma Ascensdo. Outra inovagdo interessante consiste em
decorar toda a parede ocidental com uma grande cena do Juizo Final.

No final do século XIV, surgiu na regiio um novo movimento
artistico que, tanto pelo contetido como pelo estilo, significou uma ruptura
audaciosa com a tradi¢do antes reinante. A pintura dos Paleélogos foi
transplantada para Novgorod e af gradativamente alterada por um dos
mais importantes pintores de sua época: Tedtanes, o Grego (1340-14:10).
Ao seu pincel e ao de seus alunos se devem, por exemplo, os afrescos
existentes na igreja da Transfiguracio de Novgorod (1378).



FIGURA 11: Afresco de Nossa Senhora do Sinal de autoria de Tedfanes, o
Grego, na lgreja da Transfiguracdo do Senhor em Novgorod (1378). O modelo
iconogréfico apresenta a Virgem Maria com maos erguidas em oragdo e
remete a Lc 1:38; a imagem do Menino Jesus o representa no momento de
sua concepgao no ventre de sua mae, entretanto, ele é retratado ndo como
feto, mas como um homem maduro em miniatura, indicando o ensinamento
cristdo da eterna pré-existéncia do Filho. O titulo do icone faz referéncia a Is
7:14 e, tendo aparecido em Rus no meado do século XI, tornou-se muito
popular na regidgo de Novgord por ter sido associado a protecédo da cidade
diante de invasdes e epidemias. Fotografia de autor anénimo, identificado
pelo pseuddnimo de Lumaca, tomada em 23 jun. 2021. Disponivel em https://
tinyurl.com/582fdufw (acesso: jun. 2023). Imagem de acesso livre.

Da oficina de Teé6fanes saiu também outra série de pinturas monumentais
na mesma cidade: os afrescos de Volotovo (1380), da igreja Sdo Teodoro
Stratelates (1370) e os de Kovalovo (1380). E igualmente em Moscou, no
Kremlin, as igrejas da Natividade de Maria (1395), do Arcanjo Miguel
(1899) e da Anunciagédo (1405). Nestas pinturas, a luz desempenha papel
decisivo: umas pinceladas de claridade cintilante e ficam modelados os
cabelos, o rosto, as maos e as pregas dos vestidos; outras vezes, as roupas
se diluem por efeito da luz, ficando quase transparentes. O contexto
teoldgico para tanto parece ser uma reiterada referéncia a luz incriada
associada a transfiguragdo de Jesus no Monte Tabor.

!
Icones

Na Antiguidade Classica, o culto das imagens tinha lugar tanto
nos templos (grandes estdtuas), como no lar (pequenas imagens).
Com o passar do tempo, essas estidtuas foram sendo gradualmente
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complementadas ou substituidas por figuras pintadas, também
relevantes na arte funerdria helenistica, principalmente na margem
sul do Mar Mediterraneo. O cristianismo, obviamente influenciado
pelas suas raizes judaicas, parece ter inicialmente rejeitado ou tido
sérias reservas em relagdo as imagens religiosas. Entretanto, a partir
dos séculos II e I1I, a representacdo de personagens sagrados e/ou em
contexto religioso cristdo ficou estabelecida, em alguma medida por
influéncia da cultura greco-romana dominante.

FIGURA 12: icone do Cristo Pantocrator do Mosteiro de Santa Catarina de
Alexandria do Monte Sinai. Trata-se de um dos mais antigos icones bizantinos
preservados até a atualidade, além da mais antiga representacdo conhecida
de Jesus Cristo como Pantocréator, governante de tudo. De acordo com os
estudiosos, pode ser datado do periodo final do reinado de Justiniano, entre
548 e 565, e possivelmente foi escrito em uma oficina de Constantinopla e
doado em seguida ao mosteiro egipcio. Muitos observadores concordam
que a imagem expressa o dogma calcedénico da subsisténcia das duas
Natureza na Unica Pessoa de Jesus Cristo, ilustrando assim tragos combinados
de sua humanidade e divindade. Supde-se que as feicdes de Cristo em seu
lado esquerdo (o direito do observador), mais suave, representem as
gualidades de sua natureza humana, enquanto seu lado direito (o esquerdo
o observador), mais severo, representa sua divindade. Sua mao direita é
mostrada abrindo-se para fora em gesto de béng¢édo, enquanto a méo e o
braco esquerdos seguram um grosso Evangelidrio. Disponivel em https://
tinyurl.com/yj99kjdu (acesso: jun. 2023). Imagem de acesso livre.



A resisténcia, entretanto, continuou, refez-se e veio a luz em diferentes
momentos. Nos século VIII e IX, o Império Bizantino foi sacudido pelo
movimento iconoclasta, e os pensadores eclesidsticos que defendiam as
imagens tiveram que encontrar férmulas convincentes para provar que
o culto dos icones nio era uma forma disfar¢ada de idolatria. O principal
argumento destes fundou-se nadoutrina da Encarnagéo e em uma revisitagio
do dogma das Duas Naturezas de Cristo. Jodo de Damasco (675-749), por
exemplo, escreveu na sua obra Defesa das Imagens Sagradas que, nas imagens
de Cristo, ndo é a beleza divina que é dada forma, mas a beleza humana, que
¢ produzida pelo pincel do artista. Dessa forma, se o Filho de Deus fez-se
homem e apareceu em sua natureza humana aos olhos dos homens, por que
a sua imagem ndo poderia ser feita? Ja Teodoro Estudita (759-826) definia
a relacdo entre a imagem e seu protétipo como uma relagio 1. de identidade
— pois, posto que o préprio ser humano foi criado a imagem e semelhanga
de Deus, existiria algo de divino na arte da confecgdo das imagens; e 2. de
necessidade — pois, como homem perfeito, Cristo nio s6 pode como deve
ser representado cultuado em imagens, e, se isso for negado, o plano de
Salvagdo de Cristo seria virtualmente destruido. Estes argumentos e outros
similares prepararam e acompanharam intelectualmente o triunfo religioso
e politico da iconodulia, associados respectivamente ao Segundo Concilio
de Niceia (787) e ao ja referido Triunfo da Ortodoxia (843), patrocinado
pela imperatriz Teodora. Ficou assim estabelecido que os icones nio sdo
devogdes populares no limite da doutrina e prética cristd oficiais, mas uma
parte integrante do cristianismo ortodoxo.

Os icones podem tomar vérias formas. Uma forma muito popular, o
diptico, era usada como uma tabuinha de escrever com uma oragio do lado
de dentro e imagens em baixo relevo do lado de fora. Mais tarde, o diptico
perdeu a fungéo de tdbua de escrever e as imagens passaram para o lado de
dentro, para ficarem mais bem protegidas. A fungdo de proteger também
¢ exercida pelo triptico, que excedeu o diptico em popularidade. Contudo,
nio demorou para que o iconostasio, biombo ou painel que separa o altar
do corpo principal das igrejas ortodoxas orientais, se constituisse no foco
principal para a exibi¢do dos icones importantes. Usualmente eles sdo af
apresentados em ntimero de quatro e representam Cristo, a Virgem e Sdo
Jodo Batista, formando a Deesis, e, finalmente , o santo padroeiro da igreja
em questdo. Além da pintura propriamente, outros métodos utilizados
para a escritura dos icones foram o baixo-relevo em marfim e o clozsonné.

Apés a queda de Constantinopla, em 1453, a pintura dos icones
continuou a ser executada principalmente nas casas mondsticas do
Monte Athos, que gozavam de certa autonomia diante do dominio
turco, e em Creta, sob o dominio de Veneza até o periodo de 1646 (com
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a invasdo otomana da parte ocidental da ilha) a 1715 (com a perda das
fortalezas de Suda, Grambussa e Espinalonga).

Os z’cones d& Constantino [d
P

O movimento iconoclasta, o saque pelos venezianos e franceses
em 1204 e o saque pelos turcos em 1453 sdo as principais razdes pelas
quais apenas relativamente poucos icones bizantinos sobreviveram em
Constantinopla até os nossos dias. Mas, tendo sido essa a capital do
Império, seus icones foram universalmente considerados como os mais
requintados, com fabulosas amostras em varios materiais diferentes, tais
como mosaicos em pequena escala, ouro, prata e marfim, principalmente
durante o perfodo do chamado Renascimento Maceddnio.

Originalmente, os icones em Constantinopla eram colocados
nos portais das igrejas. Um dos mais importantes sobreviventes do
movimento iconoclasta é o Cristo Entronizado, mosaico do portal
de Santa Sofia. Representa o imperador Ledo VI prostrado diante
de Cristo no trono, com a Virgem como intercessora. I'ol executado
provavelmente apés a morte desse imperador em 912. A figura
majestosa e poderosa de Cristo, com sua cabeca semelhante a das
antigas representagdes de Zeus, sugere um alto grau de corporalidade.

FIGURA 13: Mosaico representando o imperador Ledo VI(r.886-912) prostrado
diante do trono de Cristo, ladeado por medalhdes com imagens da Virgem
Maria e do Arcanjo Miguel. Esta obra foi realizada provavelmente pouco
depois da morte deste autocrata, no nartex sobre a Porta Imperial, entrada
cerimonial dos governantes bizantinos na nave da Basilica de Santa Sofia.
Fotografia de autor anénimo, identificado pelo pseudénimo de
byzantinologist, tomada em 25 nov. 2020. Disponivel em https://tinyurl.com/
bdft9u8j (acesso: jun. 2023). Imagem de acesso livre.



Em esmalte, um importante exemplo sdo pegas custodiadas no
tesouro da Catedral de Sdo Marcos de Veneza, que representam
Cristo Crucificado de um lado e uma Virgem Orante do outro,
ambos rodeados de medalhdes com bustos de santos. Outra peca
impressionante af encontrada, resultado do saque de 1204, é um
busto do Arcanjo Miguel em que o rosto, as mios e os antebragos
sdo de prata dourada e as vestes de pedras, pasta de vidro, pérolas
e filigrana de ouro, e as asas e as mangas sdo de esmalte cloisonné
bem delicado.

Durante o periodo dos Comnenos, o desejo de um estilo mais
ascético levou ao abandono virtual da escultura em prol da pintura e
domosaico. Deidades e santos passaram para regides mais inacessiveis
da esfera celeste e a distdncia entre estas e o observador foi reiterada.
Deste periodo, um fcone do Sinai que representa a Deesis e os santos
taz a mudanga de estilo totalmente nas aparéncias, a postura inclinada
de Cristo da a nogdo dum corpo desmaterializado e Sio Jodo Batista é
ainda menos corpéreo do que diz a tradi¢do. Um outro icone do Sinai,
do mesmo estilo, representa o Menino Jesus tentando se segurar no
véu da Virgem, enquanto sua mio direita recebe um pergaminho
da méo da Virgem. Essa imagem é uma cépia dum famoso icone da
Virgem que, segundo a tradigdo, foi pintado pelo préprio Sdo Lucas
e enviado, em 1082, pelo imperador Aleixo Comneno (7.1081-1118)
ao Mosteiro de Kykko em Chipre. Ndo se pode precisar se a réplica
do Sinai do Kykkotissa foi pintada em Constantinopla antes de 1082
ou mais tarde, em Chipre, talvez por um pintor proveniente de
Constantinopla.
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FIGURA 14: [cone da Virgem Maria com o Menino Jesus de acordo com o
modelo da Kykkotissa, com Cristo na gldria, os Tetramorfos, serafins, santos,
profetas e representa¢des simbdlicas da cidade de Constantinopla. Nao é
possivel precisar se ele provém da capital imperial ou de Chipre, nem a data
exata de sua escritura; de certo, permanece apenas o fato de foi doado néo
muito depois de ter sido feito ao Mosteiro de Santa Catarina de Alexandria
do Monte Sinai, no tesouro do qual continua custodiado. Disponivel em
https://tinyurl.com/bdft9u8j (acesso: jul. 2023). Imagem de acesso livre.

No final do periodo dos Comnenos, a representagdo da figura
humana ameagou tornar-se ainda mais rigida e estereotipada, havendo
entdo uma reagio a esse procedimento. Sem enfatizar necessariamente
a corporalidade, os artistas passaram a dotd-la duma maior agilidade e
a lhe infundir uma observagdo mais aguda do comportamento humano.
A emogio, até entdo incompativel com o conceito hierdtico da arte



bizantina, fo1 tardiamente acrescentada como uma nova forma de
expressdo pictérica. A primeira obra constantinopolitana a refletir o
novo estilo na sua melhor qualidade é um fcone da Anunciagdo também
custodiado no Mosteiro de Santa Catarina de Alexandria do Sinai. A
Virgem — ndo a mulher imponente do passado, mas uma figura fragil,
com uma expressdo de ansiedade no seu rosto triste — é saudada pelo
Arcanjo Gabriel, que estd numa pose ao mesmo expressando uma
investida e aprisionamento.

No inicio do século XIII, um outro estilo ja se desenvolvia na
escritura constantinopolitana de icones, tentando atingir uma figura
humana mais sélida e monumental por meios lineares. Um dos
fcones mais belos dessa época é o mosaico da Thedtokos Hodegetria,
originalmente exposto no homénimo mosteiro constantinopolitano,
construido especialmente para conté-lo. Perdido apés a conquista da
cidade pelos turcos — embora vdérias tradi¢des afirmem que foi levado
para a Peninsula Itdlica ou para Rus — foi o modelo para diversas
imagens do mesmo tipo, incluindo a representagio catdlica de Nossa
Senhora do Perpétuo Socorro.

Em 1261, depois do intervalo do Império Latino do Oriente, a
dinastia dos Paledlogos se estabeleceu reconquistando a capital, e,
apesar das limitagcdes materiais do perfodo, a produgdo artistica se
voltou para a grande escala. Af passa a haver entdo uma preocupagdo
evidente com os sentimentos humanos. Cristo passa a ter um olhar
cansado, o rosto da Virgem exprime um toque de melancolia e o de Sdo
Jodo Batista de dor fisica. A primeira metade do século XIV conheceu o
auge da arte sob os Pale6logos: os mosaicos e afrescos do Kariye Camii.
Entre estes, estdo varios que tém a fung¢io de icones individuais, como
é o caso do busto de Cristo, Cristo no trono, Sdo Pedro e Sdo Paulo.

Peninsula Balcanica e 1lbas Gregas

Durante o perfodo bizantino, Tessalénica assumiu uma posi¢io
de comando no referente a producio artistica das cidades dos Bélcis,
da Asia Menor, da Grécia continental e das ilhas gregas, e da Italia
bizantina. Seu estilo particular mais tarde desenvolveu-se naquilo que
os artistas e conhecedores da Europa Ocidental, a comegar por Giorgio
Vasari (1511-1574), chamaram (as vezes pejorativamente) de maniera
greca, que foi a forma dominante da pintura italiana de uma forma geral
pelo menos até o final do século XIII. Até o século XI, contudo, sio
poucos os icones portdteis conhecidos desta proveniéncia, sendo que,
até entdo, havia muitos baixos-relevos em marmore e alguns mosaicos.
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Mais {cones portateis sobreviveram a partir do século XII, o que
pode estar relacionado com o desenvolvimento do templon, que criava
uma necessidade da cria¢do de icones do novo tipo. E hd um ntmero
muito maior de fcones preservados do século XIII, sendo a maioria de
pinturas murais. Nessa época surgem pinturas assinadas por artistas,
sendo os mais importantes Miguel Astrapas e Eutychios, e Eutiquio,
ativos de 1294 a 1317, cujas obras se encontram em diversas igrejas
principalmente da Macedonia, como a da Thétokos Peribleptos em
Ohrid (de 1294), a de Sdo Nicetas em Cucer-Sandevo (de 1310-1315) e
a de Sdo Jorge em Staro NagoriCane (1317). A partir do século XIV, a
pintura se volta um pouco para os modelos classicos, com figuras mais
leves e elegantes, também sinal de contrafluxo de influéncia artistica,
desta vez do Ocidente para o Oriente.

Sérvia

A importancia da constru¢do de lugares de culto na Sérvia se
deve muito ao Sava do Monte Athos (1169-1236), principe, monge,
canonista, educador, diplomata e primeiro arcebispo da Igreja Sérvia
autocéfala. A partir de meados do século XIII, passam a existir grupos
de pintores trabalhando em conjunto na decoragio destes espacos sob
o comando e a supervisdo de um mesmo mestre. Alguns exemplos
destes trabalhos sdo os icones do Nascimento de Cristo, do Batismo de
Cristo, da Descida ao Limbo e da Apresenta¢io da Virgem no Templo
na igreja abacial do Mosteiro de Chilandari, centro espiritual dos
sérvios no Monte Athos.
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FIGURA 15: [cone da apresentacéo da Virgem Maria no Templo de Jerusalém
custodiado na igreja abacial do Mosteiro de Chilandari, no Monte Athos.
Disponivel em https://tinyurl.com/5ap9pr3y (acesso: jul. 2023). Imagem de
acesso livre.

Nas sucessivas capitais do Reino da Sérvia, os pintores da corte
seguiam as normas de Constantinopla, enquanto que outros menos
conhecidos satisfaziam a vontade dos senhores feudais ligados por
aliangas politicas, militares e matrimoniais a Dinastia dos Nemanji¢
(1217-1846). O pintor dos afrescos na Igreja Branca em Karan era
um homem local, que nio tivera oportunidade de ter uma instrugio
cléssica; por desejo duma freira, o culto da Virgem das Trés Maos
(Tricheiroussa) foi af perpetuado. Nessa época floresceu a cidade de
Prizren como um centro artistico. O melhor artista de 14 (an6nimo)
executou em algum momento do inicio do século XIV um pequeno
icone que tinha dum lado a Anuncia¢io e do outro o Encontro de
Joaquim e Ana, mais tarde custodiado na Igreja de Sdo Nicolau em
Ljubizda, construida no século XVI, e que se perdeu em 1999-2000
quando o edificio foi saqueado e incendiado por extremistas albaneses.

Creta

Depois da queda de Constantinopla em 1453, Creta tornou-se um
lugar privilegiado para a produgio da arte religiosa cristd, pois estava
sob o jugo de Veneza. Os venezianos ofereciam igualdade econdmica
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e profissional aos seus staditos, o que permitiu que estes preservassem
suas tradi¢des artisticas autéctones, resultando no florescimento das
artes especialmente em Heraklion (Candia); além disso, a prépria
arte veneziana podia entdo ser considerada parte ou derivada da arte
bizantina. Os arquivos das casas comerciais de Veneza preservam uma
documentagdo importante sobre a ampla produgio de icones cretenses
e o seu o comércio na Dalmadcia e no norte da Peninsula Italica. Ha
mesmo sinal de que se chegou a uma saturagdo do mercado a partir
do meado do século XVI, favorecida também pelas realizagoes dos
chamados Madonnerz, refugiados gregos ou dalmatas que produziam
similes dos icones cretenses em oficinas italianas.

Em Creta a pintura religiosa se desenvolveu duma maneira mais
independente do que nas regides ainda sob o comando de potentados
ortodoxos. Os artistas organizaram-se numa guilda, a Scuola di San
Luca, e recebiam muitas encomendas de icones de viajantes, de bispos
catélicos de territérios gregos ocupados por Veneza, como Ndauplia,
de mosteiros ortodoxos, como os do Sinai e de Patmos, de nobres
gregos e aristocratas venezianos. Dedicaram-se quase exclusivamente
a pintura de fcones portdteis, praticamente abandonando a pintura
mural. Em particular, Andreas Ritzos (1421-1492) é famoso pelo seu
fcone da Virgem da Paixdo escrito para o iconostdsio da igreja abacial
do Mosteiro de Sdo Jodo, o Tedblogo, em Patmos.



FIGURA 16: [cone de Nossa Senhora da Paixao, escrito por Andreas Ritzos por
volta de 1490. Encomendado para o iconostésio da igreja abacial do Mosteiro
de Séo Jodo, o Tedlogo, em Patmos, encontra-se agora custodiado no Museu
de Icones de Recklinghausen, no estado alemao da Renénia do Norte-
Vestfalia. Disponivel em https://tinyurl.com/2j62858h (acesso: jul. 2023).
Imagem de acesso livre.

Domenikos Theotoképoulos (1541-1614) foi treinado nesta
parte da inddstria cretense, administrando sua proépria oficina por
alguns anos antes de emigrar para a [talia, em 1567, e para a Espanha,
dez anos depois; conhecido como E/ Greco, teve papel importante
no Renascimento Espanhol e, recebido com perplexidade por seus
contemporaneos, foi apreciado pelas vanguardas artisticas do século
XX. Do dltimo perfodo de Creta antes de sua conquista completa
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pelos turcos, temos como expressdo maior Emmanuel Tzanes (1610-
1690) — além de iconégrafo muito produtivo, também clérigo, literato
e educador — que escreveu grandes icones, preparados para adornar as
igrejas de Creta, de Corfu e de Veneza.

Rutssia

Como ja referido, em fins do século X, o principe Vladimir de Kiev
fez-se batizar e estabeleceu o cristianismo de matriz bizantina como
religido oficial de seus dominios. O ritual suntuoso da Igreja Ortodoxa
foi assim introduzido naquilo que viria a ser a Russia, assim como a
veneragdo e produgdo de fcones. Entretanto, os icones ndo foram
introduzidos de imediato em Rus. No inicio, as paredes e pilares das
igrejas eram cobertos de afrescos e mosaicos. Os primeiros icones a
chegarem a Russia parecem ter provindo diretamente da esfera cultural
e das oficinas de Constantinopla, sendo o mais antigo e famoso deles
o de Nossa Senhora de Vladimir. Neste magnifico trabalho do século
XII, estd inclusa de modo eminente uma coisa profundamente terna,
que é o amor da Mie de Deus pelo seu Filho.



)

FIGURA 17: icone de Nossa Senhora de Vladimir, escrito em Comstantinopla
por artista desconhecido em algum momento do primeiro para o segundo
quarto do século Xll. De acordo com a tradi¢do, chegou a Kiev em 1131,
enviado de presente pelo patriarca Jodo IX Agapetos de Constantinopla
(r.1111-1134) ao grédo-duque Mstislav | Vladimirovich Monomakh (r.1125-
1132); e permaneceu nesta cidade até que o grdo-duque Andrey Bogolyubsky
fizesse com que fosse transportado para Vladimir em 1155. Em 1395, foi
transferido para Moscou, no intento de proteger uma cidade da invasao dos
mongdis, e ai permaneceu desde entdo. Disponivel em https://tinyurl.
com/3u2u7kvp (acesso: jul. 2023). Imagem de acesso livre.

Os primeiros iconégrafos kievitas conhecidos trabalharam sob
demanda de Andrey Bogolyubsky, grao-principe de Vladimir (r.1157-
1174), que saqueou Kiev em 1169 e empenhou esforcos no sentido de
tornar Vladimir a nova capital politica e cultural da regido.
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A segunda cidade russa em importancia nesse perfodo era Novgorod,
que ficava na rota comercial entre os nérdicos e os gregos, por onde
passavam, por exemplo, os mercendrios escandinavos tdo valorizados
em Constantinopla. Desse perfodo, ou seja, do século XII, é famosa a
Anunciagdo de Ustyng. Os icones da escola de Novgorod se distinguem por
uma organizacdo licida e quase racional de longos esquemas iconogréficos,
por meio de cores brilhantes e transparentes, dum naturalismo que evita
a formalidade exagerada. Tais pintores rejeitavam a caverna mistica da
arte bizantina, com a sua luz subentendida e indireta em favor do brilho e
da espontaneidade natural duma sensibilidade religiosa direta. Um desses
melhores exemplos é a Virgem do Perpétuo Socorro de Pokrov.

Enquanto os principes kievitas sucumbiam sob o jugo mongol no
século XIII, os principes de Moscou comegaram a adquirir notoriedade.
A Igreja entdo desempenhou um grande esfor¢o nacionalista contra os
constantes ataques tdrtaros e os fcones passaram a ter um papel cada
vez importante na construcdo da identidade local. Também atuava no
esforco de conciliagdo das aspiragdes populares com as dos principes.
Dois filhos do principe Vladimir de Kiev, Boris e Gleb, assassinados
em 1015 durante uma guerra feudal, foram logo canonizados como os
santos patronos e garantidores da unidade do pais russo e sua imagem foi
bastante difundida e venerada. Em 1380, surgiu a lenda de que um icone
de Nossa Senhora enviado a Moscou pelos cossacos do Don trouxera
uma vitéria sobre os tértaros. Esse icone ficou sendo conhecido como
Nossa Senhora do Don, e mais tarde passou a acompanhar os principes
e tzares em suas campanhas militares, entre eles o célebre ou infame Iva
IV da Russia (1530-1584), conhecido sob o epiteto de o Terrivel.

Um novo impulso foi dado a pintura moscovita por Teéfanes, o
Grego. Sua pintura evitava formas estilizadas acentuando a intensidade
das expressdes. Na sua Transfiguragio, os gestos e as expressdes faciais
correspondem a uma variedade de emogdes que foram elaboradas com o
maior cuidado, e os discos excéntricos da auréola de Cristo sdo notaveis.
O estilo de Tedfanes atingiu o seu auge com seu contemporaneo mais
mogo, o russo Andrei Rublev (1360-1430), que fora educado no Mosteiro
da Trindade em Zagorsk, fundado em 1345 por Sdo Sérgio de Radonezh
(1814-1392). A obra-prima de Rublev é o icone da Santissima Trindade,
também conhecido como sendo da Apari¢io dos Anjos a Abrado. Af cada
anjo simboliza uma pessoa da Santissima Trindade: o da esquerda simboliza
o Pai, entronizado; o do meio o Espirito Santo, santificando o sacrificio; e o
da direita o Filho, estendendo sua mio em diregio do cilice do sacrificio e
segurando uma cruz formada pelo seu cajado e a dobra superior da roupa. O
azul presente nas vestes dos trés representa o dogma da consubstancialidade
de sua Natureza divina sob a diversidade de suas Pessoas.
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FIGURA 18: [cone da Santissima Trindade, também conhecido como sendo
da Aparigdo dos Anjos a Abrado, escrito por Andrei Rublev para a igreja
abacial do Mosteiro da Trindade em Zagorsk, casa religiosa em que fora
educado. Os estudiosos sugerem datas diferentes para sua escritura,
como 1408-1425,1411,1422-1423, 1420-1427 ou 1425-1427. Disponivel
em https://tinyurl.com/pvu7whfk (acesso: jul. 2023). Imagem de acesso
livre.
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